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A los breves textos programaticos del curso, se acompanan algunos textos de
los profesores, algunos de ellos elaborados para el presente curso.
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Introduccion

L a ensefianza en los dos planes, el 96 con dos cuatrimestres y el 75 con un afio
académico completo, se concentro en la elaboracion de los siguientes ejercicios:
una toma de contacto con los alumnos con e} ejercicio de “LA CASA SONADA”
(herencia del maestro Alejandro de la Sota), posteriormente, en cada uno de los
cuatrimestres, se desarrollaron dos ejercicios; uno de pequefia escala y otro de
gran escala; el lugar y contexio variaron de naturaleza, caracteristicas y
geografia a lo largo del curso asi:

- En el primer cuatrimestre se desarrolld como tema grande un "EDIFICIO
MULTIUSOS “HIBRIDO™ en Chicago, como consecuencia del Concurso de
Estudiantes “ZOOM”; y como tema pequeno ia “CAPILLA DE SAN ANTONIO DE
LA FLORIDA” en Madrid, como contraposicion a la ya existente.

- En el segundo cuatrimestre el contexto de intervencién varié levemente y se
concentro en dos areas diferentes de la Autovia A-6; el ejercicio de menor escala
correspondid a una “ESTACION DE SERVICIO” vy, el de gran escala a una
contrapropuesta al ya existente “CENTRO COMERCIAL SEXTA AVENIDA”
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El arquitecto gue quiso atrapar el cubo de la Arquitectura
Las dimensiones en la Arquitectura en relacién con las dimensiones del hombre

Alberto Campo Baeza

El arquitecto lo vio claro. Queria dominar el espacio y con él la arquitectura. Y
pensd que esto solo seria posible si pudiera controlar la forma y las dimensiones del
espacio arquitecténico. Y quiso entender entonces qué y como era este espacio.

Y se puso desde fuera frente a la forma culbica, ante un cubo que era algo
mayor que él. El gran plano vertical cuadrado parecia dominarle. Anduvo hasta la
esquina y los dos planos verticales, ortogonales, le impresionaron con su fuerza. Pero
él queria ser el que los controlara. Imaginé que se alejaba. Sabia que la figura cibica
la formaban seis planos y solo veia dos. Y aungue sabia que habia un planoc alla
arriba, el techo, que formaba un triedro con los dos planos que se.erguian ante él, no
tenta modo de dominarlo. Se subib a un arbol enfrente y desde alli pudo por fin ver los
tres planos.

Sera una mera cuestion de dimensiones, se dijo, y buscod una figura cabica algo
mas pequefia que él, en un intento esperanzado de poder llegar a controlar todo el
espacio. Comprohd orgulloso que de un solo golpe de vista podia dominar las tres
caras que formaban el triedro. Una cara mas que al principio. Pero cuando dando
vueltas al cubo intentaba atrapar una cuarta cara y llegaba a ella, desaparecia una de
las anteriores. Tras miditiples vueltas que llegaron a marearle, dedujo que no
conseguiria nunca ver mas que las tres caras del cubo de una sola vez. Y no le fue
facil calmarse.
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Sera un simple asunto de dimensiones, se volvid a decir como {a primera vez.
Y busco una figura cibica todavia mas pequefia. La cogié entre sus manos y se dijo a
st mismo que ya la tenia dominada, pues le cabia toda ella dentro de una scla mano. Y
continud su juego. La alzaba, la bajaba, la rotaba, pero por méas vueltas que daba a
aquella figura, no se dejaba atrapar. Nunca llegd a conseguir ver mas de tres caras de
una sola vez. Y &l sabia que tenia seis.

Y asi, delante de las tres figuras cubicas, la grande, ia mediana y la pequefia,
se senté desesperado a reflexionar sobre su impotencia. jJamas seria capaz de
controlar el espacial.

Y pensando pensando, agotado, se quedod dormido. De repente, vio a Alicia a
su lado. Ella le cogid de la mano y le llevo junto a la gran figura cubica y por un
pequeno boquete, ella bien lo sabia, entraron los dos a su interior. Alli el arquitecto
pudo comprobar que jpor finl podia dominar hasta cuatro planos a la vez, y hasta
cinco si se ponia con la espalda apoyada en uno de los planos verticales. Y hasta los
seis planos si se colocaba en un angulo, en una situacién diagonal.

Subitamente, la luz que banaba el recinto interior, a2 la que no habia dado
mayor importancia y que no sabia de donde procedia, desaparecio y todo quedd a
pscuras. Aquella poderosa sensacidén de dominio del espacio desaparecié. Y quedod
desconcertado. Alicia sonreia a su lado. Pasado el eclipse la luz volvid. Y con ella las
sensaciones volvieron a despertarse y el arquitecto recuperé el dominio del espacio.

Mird hacia arriba para ver de dénde procedia aquella claridad, y se desperté
bajo la luz de un potente sol, sin Alicia, que se habia quedado en su suefio, y ahora ya
en la realidad, ante agquellas figuras clbicas que tanta guerra le habian dado.

Concluyé el arquitecto, ya despierto, que la Arquitectura, el dominio del espacio, es
una sencilla cuestidon de medidas, de dimensiones dominables, a poner en relacion
con las dimensiones del hombre. También concluyd que era una cuestion de luz, sin 1a
que la arquitectura no era nada.

Alberto-Campo Baeza
Catedrético de Proyecios Arquiteciénicos
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid
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Cuando el horizonte se mueve

Jesius M® Aparicio Guisado

Equilibrio y gravedad

La gravedad, junio con el hombre y la luz, son los maximos exponentes de los
invariantes de la Arquitectura en todos los lugares y todos los tiempos. La noche, los
terremotos y los movimientos de tierra no pertenecen a lo arquitecténico.

La fisica nos ensefia que existen tres tipos de equilibrio: el equilibrio estable, el
equilibrio inestable y el equilibrio indiferente.

Ya establecié Vitruvio en sus Diez Libros la necesidad de estabilidad como condicion
indispensable para que haya Arquitectura. Pero ;Qué es la estabilidad? La estabilidad
es una condicion continua y permanente de equilibrio entre |a fuerza de la gravedad y
las masas sometidas a tal fuerza. Este equilibrio se manifiesta con la quietud, con la
ausencia de movimiento de una masa que, de otra manera, se veria sometida a la
aceleracion.

El lugar geométrico de la estabilidad es el plano horizontal. Por ello el podio del templo
griego es el espacio de la estabilidad.

Que duda cabe que el méas arquitectonico es el equilibrio estable, pero ;Qué sucede
con la inestabilidad? La inestabilidad es una condicién discontinua y efimera de
equilibrio entre la fuerza de la gravedad y las masas sometidas a tal fuerza. Es un
equilibrio puntual que, fuera de este diferencial de espacio, la gravedad hace que se
someta la masa a la aceleracion.

El lugar geométrico de la inestabilidad es el punto superior de una superficie convexa.
Asi Marco Aurelio culminando la plaza del Campidoglio resume en su inestabilidad el
movimiento acelerado de su perimetro.

Por ultimo la indiferencia es una condicion discontinua y efimera del equilibrio entre la
gravedad y la masa que es puntual y que, a diferencia de Ia inestabilidad, fuera de
este diferencial de espacio, la gravedad hace que se someta a la masa a
aceleraciones y deceleraciones periédicas y equidistanies del punto de equilibrio.

El lugar geométrico de la indiferencia es el punto inferior de una superficie céncava.
Esto sucede en .la plaza del Campo de Siena donde parece existir un eterno
movimiento sobre la superficie del suelo dejando intactas las fachadas que conforman
su perimetro.

Las tres clases de equilibrios, estable, inestable e indiferente, responden a
consideraciones topogréficas -superficiales- del lugar en su relacion con el espacio de
la arquitectura. Una consideracion orografica del misme lleva implicito el movimiento
del lugar y las mutaciones de los equilibrios del lugar. Lo inusual es cuando este
movimiento, gque siempre ha existido y ha dado lugar a las eras geologicas en
dilatados periodos de tiempo, se produce a una velocidad muy superior. Entonces ya
no basta la geometria para lograr el equilibrio, sinc que hace falta algo mas.
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El horizonte y el vértice

La fisica de los cuerpos se rige por leyes de geometria universal. Cuando entra en
escena la topografia, que condiciona sustanciaimente la arquitectura, estas leyes
geometricas sufren unas profundas transformaciones y resulia que, por ejemplo,
mientras gue la geometria nos dice que la distancia menor entre dos punios es la linea
recta, la topografia, que anade el componente gravitatorio del esfuerzo al espacio, nos
puede decir que no es asi y que la menor distancia se logra en un recorrido quebrado.

La arquitectura no es composicion aérea y plana, sino que para comprender el espacio
de la arquitectura es necesario percibirio como lo hace el ser humano, pegado al
terreno.

Un ejemplo de esta comprension la tenemos en Villa Adriana. Vista desde el aire la
ladera de Tivoli, se transforma en un plano indiferenciado en el que aparecen formas
que parecen estar situadas obedeciendo a exclusivas razones compositivas o
formales. Sin embargo, recorriendo la Villa desde la tierra, las anteriores formas sin
sentido se nos revelan como consecuencia sabia de un entendimiento del fugar y la
funcion que se hacen espacio de arquitectura. Si bien es verdad que la vista de pajaro
de la Villa aporta un analisis en planta de lo que en ella sucede, un paseo a lo largo de
ella nos la muestra como espacio concebido desde la topografia y la orientacion.

Los dos conceptos arquitectonicos de la horizontalidad y la verticalidad aparecen tanto
en la ladera de Tivoli como en la de Proceno. Estos conceptos, que tienen su
abstraccidn geométrica en la linea y el punto, se resumen en los horizonte y los
vértices del espacio. El muro del Pecile se puede explicar desde este punto de vista
como horizonte final y frontal de un acceso a la Villa y que divide el norte del sur, por
un lado, y como recorrido longitudinal que nos lleva desde e valle a la Sala de los
Filosofos, por otro. El primer entendimiento del espacio se referencia con el plano del
suelo, ascendente hacia el norte y horizontal hacia el sur, y el plano del muro. Este
entendimiento es frontal. La segunda aproximacion lo es a un espacio en escorzo que
fuga a la Sala de los Filésofos y lo hace de un modo oblicuo.

La frontalidad se vincula a la simetria, a la quietud, a la estabilidad, al basamento, a la
referencia horizontal y al plano estable. La obficuidad nos lleva a un espacio
asimétrico, al movimiento, al precipicio, a la referencia vertical y al equilibrio inestable
de la caida.

La velocidad teltrica

La velocidad tellrica afiade inestabilidad a la caida, imposiblita todos los conceptos
vinculados a la frontalidad y debe utilizar mecanismos espaciales vinculados al
movimiento, -

La fragmentacidn y la discontinuidad deben ser requisitos para las arquitecturas en
lugares donde existen, como en Proceno, movimientos del suelo. Esa fragmentacién
conlleva saber, por un lado, cédmo y por donde se rompe el espacio y, por otro, en que
unidades se divide el mismo. En estos casos el arquitecto, como el maestro tallador de
diamantes, debe, tras analizar las fallas del terreno, cortar el espacio y articularlo. De
igual modo sucede con la estructura.
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La referencia a lo lejano y frontal daréd al espacio caracter estable, mientras que la
proximidad es cambiante. El suelo en zonas de movimiento geolégico no es sdlido,
sino gque tiene una consistencia viscosa. Por ello la construccidn en estos lugares debe
partir del movimiento que existe y encontrar la quietud en el horizonte. Como una
embarcacion que atravesando un area de oleaje encuentra la referencia de su linea de
flotacion en el horizonte.

En Proceno el problema de la construccién del espacio deberia conjugar los
parametros de inestabilidad y estabilidad antes mencionados y lievarlos al recorrido de
la ladera. La Naturaleza podria frenar el movimiento descendente de las tierras
mediante plantaciones de especies cuyas raices se extendieran por debajo de ia
ladera.

La velocidad de transformaciéon del lugar le da un caracter efimero que hace que lo
sobre él se construya también lo tenga. Se debe contar que tienen un caracter casi
nomada lo que ahi se levante. Los principios arquitectnicos de estabilidad y
permanencia se ven transformados por el lugar y se pude pensar que en la ladera de
Proceno existen muchos lugares en uno y en ella la eternidad esta en movimiento.

Jestis M Aparicio Guisado
Profesor Titular de Proyectos Arquitectdnicos
Escuela Técnica Superior de Arquiteciura de Madrid
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El Espacio NO

Juan Carlos Sancho Osinagea

I. EL ESPACIO NO

“La abeja parece superar por la estructura de sus célufas de cera a la habilidad de mas de un
arquitecto. Pero lo que distingue desde el comienzo al peor de los arquitectos de fa abgja mas
experta, es que aquel ha construido fa célula en la cabeza antes de construitla en ia colmena.”

Karl Marx

Al margen de afinidades y rechazos con los momentos, ya clasicos, de las
vanguardias de principios del siglo XX, es indudable el esfuerze que supuso la
redefinicién del mundo plastico y, por resonancia, del pensamiento plastico.

La postura de plantear lo arquitecténico desde “la construccién de! pensamiento”,
rompid con los tipos compositivos, los canones y los mecanismos con los que la
arquitectura (y los arquitectos) habian sobrevivido durante generaciones, y que
sometian la practica arquitectdnica a la tirania y al abuso de o formal. Se necesitd,
en paralelo con otros dambitos: la pintura, la escultura, la musica o la literatura, una
cierta ideologia que comenzara a redefinir un nuevo abecedario capaz de
establecer y procesar esta construccion “aprioristica’.

El intento de Punto y Linea sobre el Plano de Kandinsky, o el Tratado de la armonia
de Schoenberg, asi como Hacia una arquitectura de Le Corbusier, con sus tres
iniciales llamamientos a los arquitectos: -el volumen-, -la superficie- y -el plano-; no
son sino parte de lo mismo, de un esfuerzo casi titanico por volver a comenzar
desde el principio, de acometer la necesidad de plantear un nuevo campo de
acluacion, con una sintaxis renovada, sin contaminaciones formales o tedricas
concretas, pero con una nueva carga ideoldgica.

Desde el punto de vista arquitectdnico, a partir del siglo XX se abordé y desarrolld,
de manera persistente y escalonada, la redefinicion de todos los modos clasicos del
habitar; asi como de sus modos de expresion. Ya desde la distancia, podemos
entresacar tres lecturas de esta redefinicién, que se superponen entre si:

En primer lugar se construyé, a manera de manifiesto, la nueva vivienda,
perfectamente equipada con todos sus atributos: tipologia, sentido social, estatus
econdmico, ideologia, que necesitaban nuevos soportes -mate-riales-mobiliario-, y
un nuevo tipo de usuario o de vida, en donde la industria resolvia todos los
problemas o necesidades. Con el pasc siguiente se desvid esta redefinicién de lo
privado a lo publico, hacia el estudio del espacio publico con todas sus variaciones,
hasta llegar a lo urbano: tanto en su vertiente artificial como natural, con sus
influencias y resonancias mutuas.

En segundo lugar, el propio lenguaje surgido de esta ruptura ha adquirido con el
tiempo un estatus propio, independiente y poderoso, con todos los beneficios
formales que ello conlleva. Asi, a cada época le ha correspondido, con énfasis, un
lenguaje especifico, representativo de ella {y no tanto una arquitectura propia}, con
sus usos y significados legibles incluso a posteriori. De manera que es el lenguaje
el que pasa a ocupar el papel predominante y no tanto su contenido, que es
ideoldgico, tedrico, o absfracto.
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3- Y en tercer lugar, lo que nosotros pensamos ha sido lo mas relevanie: se ha
conseguido, desde el punto de vista conceptual, plantear y mas tarde establecer a
lo largo del siglo XX, de una manera silenciosa pero persistente dentro del mundo
plastico, un nuevo episodio en relacion al espacio. Un espacio que surge
inicialmente en relacion a los objetos (los objetos cubistas generaban espacio), pero
que se independiza finalmente de ellos y adquiere sus cualidades propias que lo
construyen, como son la densidad, la continuidad-discontinuidad, la gravedad, la
luz, la transparencia, la vision, el vacio, la tension, el tono, el limite, el movimiento o
el tiempo, variables que nunca antes se habian asociado al espacio de una manera
tan decididamente ambiciosa y definitiva. Evidentemente esta mirada hacia la
construccidn del espacio se ha ide entretejiendo durante todo el siglo XX, en el que
Picasso, Klee, Duchamp, Schoenberg, Cage, Albers, Oteiza, Chillida, Serra,
Noguchi, y tantos otros, han contribuido a elaborar ese tapiz a partir del cual se ha
conformado nuestro actual sentido del espacio.

Desde esta posicién, nuestras intenciones arquitecténicas se  sitlan
irremediablemente dentro de las variables que conforman el espacio y del lenguaje
que lo construye.

Estos aspectos marcan el proyecto para el Pabellén Docente de la Arrixaca, en
Murcia, definido en base a una serie de vacios se proyectan hacia el interior,
desplegandose en una unidad casi sinfénica. El hall de acceso se produce en base
a un enfrentamiento entre dos vacios cubicos de diferente tono que comprimen,
tensionan y ajustan verticalmente el espacio del vestibulo central. La transicion
entre los sucesivos episodios espaciales: vacio exterior, espacio comprimido del
vestibulo, vacio-jardin interior, cada uno con sus propiedades de tension y tono,
marcan el tiempo y el tema principal del proyecto. La disposicion de todas las
pitezas, asi como su materializacion, gira en torno a esta decision. Nos gustaria que
existiera la posibilidad de que la percepcion del espacioc quedara afectada
finalmente por la impronta variable que generan la densidad vy el tiempo aportado en
el recorrido de sus episodios espaciales.

Y ya situados en el espacio como un hecho complejo e inestable,
siempre tenemos presente, nos envuelve, y hacemos nuestra esa
mirada de Didi- Huberman: "El tiempo se evapora en jos restos de
nuestro espacio”.

Il. ES CUESTION DE LENGUAJE,

- La produccion de la forma clasica basada en mecanismos de intenciones
compositivas de tipo geométrico, representadas tanto en planta como en seccion
segun lo que Deleuze llama “acontecimientos vectoriales™ simetria, repeticion,
concatenacion, encaje, agregacion, superposicion o compacidad, incluidas sus
multiples rupturas y perversiones formales; junto a la expresién formal, ya
voluntariamente arquitecténica, confiada tanto al poder de los materiales
(sedimento del gusto burgués del XIX), asi como a una cierta mirada culta
retrospectiva de la historia de la arquitectura, conforman una tendencia
predominante en la arquitectura a finales del siglo XX e inicios del XXI.
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- Frente a esta actitud, el abandono de la forma, aunque sélo sea ideoldgicamente,
sustituyéndola por otras disciplinas o variables mas asequibles al cambio
persistente e ineludible que se imponen social, politica y culturalmente, y que se
muestran tanto en el campo plastico como en el del pensamiento, lleva a valorar
otros modos de actuacion, a valorar las acciones que generan los acontecimientos,
con la recreacion y expresidon del proceso, que sustituye a un impreciso fin. La
valoracion dentro de un sistema de lo complejo, lo indeterminado, o impreciso; la
sobreinformacion frente a la falta de precision; las intervenciones variables, no
estables; generan una ideologia con un deseo pléastico subyacente. La forma se
desdibuja a favor del lenguaje que la procesa, con teda su pirotecnia deslumbrante
-debido a la extrema heterogeneidad de sus atributos peculiares-, con sus items
formando iconos cambiantes.

Esta sobrevaloracion de lo indeterminado, de lo cambiante, que sustituye a las
ideas, procesado por un convincente lenguaje convertido ya en jerga especializada,
se muestra brillante en sus 6rganos mediaticos de difusion.

El campo perfecto para el nuevo diletante.

Hl. LA FORMA Si

- En cierta manera, hoy mas que nunca, se& muesira la impronta retiniana del
lenguaje, que es la imagen.
La imagen que recorre los medios sustituye a la forma, y pasa a ser algo asi como
una forma congelada. Ya no hay una forma; existen infinitas imagenes diferentes
pero igual de validas.
La forma, entendida a la manera clasica, ha desaparecido, se ha vuelto
transparente, se ha multiplicado en imagenes vertiginosas superpuestas, moviles e
inestables.
Desde esta posicion, no es posible representar la definicion de la forma
arquitecténica en una sola imagen; no se consigue establecer con la clasica
relacion planta-seccién la construccion de la forma. Se necesita ia sucesidon de
infinitos cortes variables que conforman y envuelven el espacio, la sucesion
vertiginosa de cortes y secciones. Una planta es el resultado del escaneado del
espacio.

- La expresidon grafica de proyectos-pliegue como la Capilla de Valleacerdén o la
Iglesia en Irtin, se ha desarrollado en base a series de cortes sucesivos que barren
vertical u horizontalmente el espacio, manifestando sus limites, [as intersecciones
entre espacio y planc o entre planos de idéntica o diversa cualidad. Para su
construccién se necesitan los diferentes puntos, limites e mtersecc:lones en el
espacio simultaneamente.

Frente a proyectos como el Polideportivo de Galdakao, que son una imagen, una
forma congelada en seccion, que se repite, se traslada horizontalmente, como un
eco, durante 45 m. de profundidad, en los proyectos-pliegue, se necesita obtener la
informacién, no de un Unico corte, sino de la totalidad del proyecto a la vez. En
ambos casos el espacic entra en juego desde los cimientos. Todo influye en todo.
Las formas plegadas, en movimiento, una vez construidas, quedan
momentaneamente completas y erguidas, en unidad, cuando el espaclo las dispone
asi en equilibrio, en disputa unitaria con él.
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Desde nuestro punto de trabajo, los pliegues generan una tension en equilibrio
entre las formas plegadas y el espacio que generan. Nos acercamos a las palabras
de Chillida: “El hecho de provocar un pliegue da un confenido al espacio
extraordinario. Es de una rqueza espacial tremenda. La unidad esta siempre
ahi"(1).

Nuestro interés y actitud frente a los pliegues se basa precisamente en sus
caracteristicas de dotarse de una unidad {opoldgica-formal y espacial. Nuestro
{rabajo se dirige en esta direccién. Fuera de esto nos parece un proceso formal sin
sentido espacial.

- De nuevo, la forma plastica vuelve a aparecer con fuerza, a tomar protagonismo,
pero ya no a la manera clasica, sino con un contenido de dotar de unidad, conectar,
envolver, separar, devolver el eco, del espacio. La forma se convierte en un potente
instrumento, no en un débil fin estilistico, de nuestras intenciones espaciales. Ya
sblo el espacio cuenta.

Sancho - Madridejos
Agosto 2001

(1). Entrevista con Eduardo Chiilida publicada en El Croquis n® 81-82.

Juan Carlos Sancho Osinaga
Profesor Titular de Proyactos Arquitectonicos
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid
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Roma desnuda

Alberto Morell Sixto

Nc me puedo creer que los romanos re-vistieran sus estructuras.

Y si lo hacian, quiero creer gue era porque sabian que el tiempo iba a desgarrar sus
muros y espacios para devolverlos a su estado originario. ;Por qué re-vestir lo que ya
esta vestido con la deshudez?.

Aqui, una ley desnuda-constructiva domina sobre las demas: la correccion de los
esfuerzos tangenciales a base de com-presiones brutales. Y eso, se siente en los
espacios: se comprimen y dilatan, se cierran y abren. Respiran, continuamente.

Porque la luz natural coincide con la tuz estructural. Las disposiciones de los
materiales para salvar los vanos se convierten en espacios atravesados por la luz. El
beneficio de la ausencia, en definitiva, coincide siempre con el esfuerzo de la
presencia.

Y porque aqui, los elementos verticales y horizontales forman un unico elemento
construido con una Unica combinacién de materiales: ladrillo y hormigon, medida y
masa, mesurable e inconmensurable. :

Y siguiendo las Ordenes del Unico material del espacio: [a geometria. La geometria
como intencién, la intencion como geometria.

Los espacios romanos invitan a dejar la obra en obra, a cortar el proceso donde el
material se intenta esconder y donde el arquitecto y sus vanidades empiezan siempre
a mostrarse.

Alberto Morell Sixto
Profesor Titular de Proyectos Arquitectdnicos
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid
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Zona Cero

Ariton Garcia Abril

La ciudad Nueva York ha convocado a mas de cincuenta arquitectos y artistas
plasticos en una exposicidn que ofrezca propuestas para definir ta nueva
identidad de la zona cero, en la huella del World Trade Center, una gran
herida en el tejido de la isla de Manhattan y una inflexion en la conciencia

de! mundo. A la convocatoria han acudido con entusiasmo los principales
arquitectos y creadores de Nueva York junto con un pequefio testigo del resto
del mundo. Entre ellos, Abraham, Asymptote, Coop Himelblau, Zaha Hadid,
Steven Holl, Hans hollein, Libeskind, Morphosis, Frei Otto, y el Gnico

espafiol invitado, Alejandro Zaera, junto con Farshid Moussavi en Foreign
Office Architects. E! debate, ahora mas que nunca se debe abrir ya que el
efecto y la responsabilidad incumbe al total de la sociedad global. Los
condicionantes son abrumadores y las respuestas de los creadores una visién
desorientada y heterogénea de cémo abordar un proyecto de tal magnitud que
opera en la memoria y sensibilidad de una ciudad y de una civilizacion. La
escala emocional del proyecto implica a los creadores y sus respuestas sobre
las ocho hectareas de tapiz de escombro materializan aun mas la tragedia.
Los proyectos mas conceptuales identifican el vacio degenerado en la ciudad
como el espacio con mayor poder de evocacion y €l mas sublime y respetuoso
memorial a las victimas. La imagen en llamas de las figuras quemando el
cielo previa al colapso de las torres es el mayor simbolo que podra poseer

la ciudad, y si necesidad de estar construida permanecera presente. Un

cierto oportunismo creado por la necesidad de devolver el impacto ha
desatado una descontrolada energia creadora que en esta exposicién plasma el
desasosiego gue la comunidad artistica y arquitectdnica pretende resolver, y
tiene en la forma y en la poderosas imagenes que ofrecen los artistas y
arquitectos un mal aliado. Visiones fantasmagéricas de luz, formas
caprichosas, objetos sinuosos generan un bodegon urbano cuyo perfil, tabla y
fondo es el mismo, a modo de gjercicio clasico de composicion del nuevo
objeto que sustituya al ausente. Se busca también el emblema mas colosal, la
restitucién del orgulio, la monumentalidad mas hercica y una

“reconstruccion” que jamas se producira. El mercado politico e inmobiliario
busca su efecto y esta agitando el mundo cultural con gran oportunismo por

la convocatoria e interés que suscita un valor importante pero no el tnico

de la arquitectura, que muestra su cara mas servil al poder que demanda
respuesta al ataque, primero militar y en la aparente calma, arquitecténica.
Las torres en general han sido puestas en duda y muchas voces, algunas en
entornos académicos, cuestionan tipologicamente su validez en el desasosiego
que invade el momento. La apilacion de espacios horizontales en secuencia
vertical no solo ofrece una respuesta a la carencia o rentabilidad del

escaso suelo de nuestras ciudades sino que permite la elaboracion del
espacio urbano a mayor escala, entendiendo el tapiz tallado y valorando los
intersticios entre los objetos del tablero urbanoe.
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Por ello cuando falta una

pieza, la inmediata inercia es a rellenarlo sin pararse a pensar que el

residuo es mas valioso que el objeto y que la presencia reencarnada de algun
artefacto en el lugar nunca podra reconstruir lo que con poco esfuerzo se
destruyd. Se busca un arco de triunfo, un templo, un tétem y la basa de una
bandera que debe ondear nuevamente en el perfil de la ciudad. Quiza no sea
el lugar ni el momento, y el enorme poder de las imagenes generadas por
renders, video-instalaciones y brillantes dibujos y fotomontajes pueda
enmascarar una profunda y lenta reflexion que desde Ia arquitectura se debe
abordar.

Articulo Plblicado en El Cultural del diario El Mundo

Antdn Garcia Abril
Profescor Asociado de Proyectos Arquitecidnicos
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid
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A propédsito de Alicia

Cesar Jiménez Benavides

Lewis Carrol, profesor de matematicas y autor de Alicia en el pais de la maravillas,
escribid un segundo libro con Alicia como protagonista: Alicia a fravés del espejo
(1871). De esta divertida y enloquecedora lectura podemos aprender la leccion de
como se puede tener un entendimiento distinto de la realidad simplemente por mirar
las cosas, mas que con los ojos, con todos los sentidos. Alicia entrando en la Casa
del Espejo se sumerge en un espacio maravilloso en el que como consecuencia de las
reflexiones especulares rigen las leyes de la inversion y la duplicacién. La primera ley
no solo invierte la recta direccion en el espacio (Alicia se ve confundida por las muchas
vueltas que da el camino por el jardin), sino también en el tiempo y en la relacién
causa-efecto (los hechos surgen con anterioridad a que estos se produzcan). La
segunda ley, la duplicacion, se percibe por las parejas de personajes que deambulan
por la novela (los gemelos Tweedledum y Tweedledee, los dos mensajeros que van
uno de ida y el otro de vuelia, etc.) En definitiva esto lo podriamos asimilar como una
forma de entender la realidad desde un punto de vista distinto al entendimiento
monolitico y lineal de la arquitectura clasica.

Recordemos a Peter Eisenman en una charla con estudiantes de arquitectura en el
City Collage de Nueva York, donde aparte de una fugaz descripcién historica de las
distintas corrientes arquitectdnicas, queria reaimente transmitir su inquietud por la
arguitectura. "El arquitecto tiene que tomar una postura transgresora en la sociedad de
la que es parte, postura gue ha de partir irremediablemente de una forma distinta de
ver la realidad".

La historia de la humanidad ha pasado alternativamente sobre las opuestas sombras
miticas de la visién mental ética y espiritual de Apolo y de los impulsos eroticos y
sensuales de Dionisio. De una manera u otra, el genero humano desde su principio y
especialmente en los Ultimos quinientos aflos ha tratado imponerse a la naturaleza y
reducirla, aunque el problema en ia actualidad ne es tanto la naturaleza sino el
conocimiento.

La arquitectura no es a diferencia del resto de las disciplinas una ciencia que especule
con la naturaleza. No se conforma con imponerse a la naturaleza a través de una
especulacion y reduccion simbdlica. La arquitectura tiene y debe trabajar con
presencias y gravedad.

Es en este sentido donde Eisenman considera que se encuentra el reto del arquitecto.
Hoy en dia parece que la sociedad gira solo en torno a la informatica como medio para
optimizar sus relaciones con la naturaleza. Como dice el escritor James Gleick en su
libro mas reciente Faster, la sociedad, sirviéndose de los nuevos avances que permite
la informatica ha abierto una batalla contra el tiempo.

Pero,¢,como puede el arquitecto ser parte de esta sociedad? ;Coémo puede seguir la
arquitectura siendo ese espejo de lo que la sociedad es y de los veloces cambios que
se producen en ella?

En los ordenadores y la informatica hay conocimiento, en los robots hay conocimiento
y en la genética y en sus revolucionarios procesos de clonacién también hay
conocimiento. Sin embargo, la humanidad tiene ademas de la capamdad de
conocimiento la capacidad de ia sabiduria.
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Esta otra condicion, la sabiduria, que se supone tenemos los arquitectos (como
miembros de la especie humana), y que de momento, y esperemos gue por muchos
siglos no tienen los mecanismos gue estan produciendo estos vertiginosos cambios en
nuestro modelo de sociedad, es la que tenemos gue utilizar para no ir a la cola, o lo
que seria peor, perder cualquier referencia con la sociedad.

Nos preguntamos: jcomo podemos usar la sabiduria para conseguir nuestro objetivo
como arquitectos?

El profesor Eisenman nos da una pista. Por un lado, es un poco pesimista, piensa que
el no ha sido capaz de dar con la clave, por otro, sospecha que sélo aprendiendo de
como otras disciplinas operan con la nueva realidad, los arquitectos seremos capaces
de producir ese cambio en el discurso arquitectdnico. Eso no significa necesariamente
importar conceptos de otras disciplinas, sino aplicar sus estrategias a lo puramente
arquitectonico.

Nuestra pregunta sigue sin respuesta. La ciencia y las otras disciplinas estéticas
manejan una realidad que puede ser virtual, ellas no tienen que lidiar con la inapelable
ley de la gravedad y la presencia fisica. Decorar paredes y fachadas con pantailas de
ordenador o proyecciones de informacion, convertir un edificio en un chip y tarjetas
impresas de ordenador, confundir el pragmatismo con el servilismo a la sociedad de
consumo no debe significar para nosotros ser transgresores o estar con fas nuevas
tendencias y preocupaciones sociales. No parece mas que ilustrar el hecho o lo que es
peor, simplemente simbolizar esa tendencia que la humanidad tiene de imponerse al
conocimiento, pero jqué pasa con esa sabiduria..?

Nuestra inquietud arquitectonica esta mucho mas en como el hombre pueden habitar
el espacio que en como puede decorar las paredes de ese espacio. Decidimos hacer
caso al profesor, no sélo nos convertimos en observadores criticos de la realidad
abriendo los ojos para mirar a nuestro alrededor, sino que nos mantenemos en el
estudio y el analisis de lo que son nuestros maestros y sus obras. No es una afioranza
nostalgica del pasado o de cualquier afirmacion selectiva del mismo, sino como diria
Cornel West, profesor de teologia en Harvard y Yale, en el congreso sobre
pragmatismo (MOMA 2000), es una nostalgia, entre las muchas formas de esta, que
sirva como trampolin para dar nuevas alternativas al presente, sin caer solamente en
las mas repetidas y estériles formas de nostalgia, la simple retérica del pasado o del
futurismo.

Volviendo al pensamiento de Peter Eisenman, nos atrae su aproximacion a la idea de
dualidad y como la simple oposicién entre categorias es inadecuada para expresar
una compleja e irracional ocupacion del espacio. El concepto "The Edge of Between",
o lo que para Bernard Tschumi es "In-between" representa la condicion que puede
proporcionar ese desplazamiento buscado en el discurso arquitectonico.

El cambio de esta interpretacion dual ya se dio en siglo XVIl en Imnanuel Kant
fundiendo los conceptos de sublime y bello.

Antes de Kant el terrorifico Sublime (condicién de incierto, indecible, sobrenatural,
atemporal y etéreo) fue planteado en dialéctica oposicién con la Belleza (lo bueno,
natural, racional, verdadero... que prevalece en todas los movimientos arquitecténicos
desde la influencia vitruviana de Firmitas-estructura-, Veritas-funcién- y Venustas-
belleza).
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Bernard Tschumi en "The pleasure of space" (El placer del espacio) afirma: "..no
puede ser puesto en palabra, es inefable. Es como una forma de experiencia- "la
presencia de la ausencia”; excitantes diferencias entre el plano y la caverna, entre la
calle y la estar de la casa;, simetrias y asimetrias enfatizando las propiedades
espaciales de mi cuerpo: derecha y izquierda, arriba y abajo. Levado a su extremo, el
placer del espacio se inclina hacia la poética de lo inconsciente, al limite de la locura.
Fragmentos de arquitectura (trozos de paredes, de habitaciones, de calles, de ideas...)
son lo que uno ve actualmente. Estos fragmentos son como inicios sin fin. Hay
siempre una separacion o ruptura entre fragmentos que son reales y fragmentos que
son virtuales, entre memoria y fantasia. Estas rupturas no tienen otra existencia que
ser el paso de un fragmente a otro; son transmisién mas que signos; son trazos; son
entresitios ( in-between). No es el conflicto entre fragmentos lo importante, sino el
movimiento entre ellos”.

Asi mismo en Peter Eisenman encontramos 4 aspectos que pueden producir ese
desplazamiento en el discurso arquitectdnico;

Otherness o secondarity ( ofrura o sencundariedad): forma, funcién, estructura,
posicién y significado pueden ser considerados en el disefio arquitecténico como
textos, pero ellos no son textuales. Son siempre considerados como fuentes primarias
u originales. Textualidad es el aspecto del texto gque es condicion de secundariedad.
En arquitectura secundariedad es el frazo. Si arquitectura es principalmente presencia
( materialidad, ladrillos, estructura y mortero), secundariedad seria el trazo, como la
presencia de la ausencia. El trazo nunca puede ser original, porque sugiere algo otro a
lo original, algo a priori. En cada texto hay trazos potenciales de secundariedad,
aspectos o estructuras que han sido reprimido por la presencia. Lo no dicho, lo no
escrito que pertenecen a la memoria subjetiva del arquitecto. Si una presencia
permanece dominante, singular, no puede haber fextualidad. La condicion del trazo
requiere al menos dos textos.

El trazo como abstraccidn comparte la vision que Gilles Deleuze tiene del espacio de
abstraccion, que no esta basada en la gran negacion; en la ausencia y negacion de
figura, imagen e historia. Mas bien esta basada en la afirmacion de fo de fuera, en la
invencion de otros espacios formados por originales clases de mezclas y ensamblajes.
La abstraccion no es algc que se dé o que esté, si no que se hace a través de una
adicién positiva de nuevos conceptos o exterioridades, implica una accion interna de
relaciones entre las distintas capas, que superpuestas unas a otras, forman parte de la
realidad.

Un ejemplo claro es la composicion minimalista de Dan Graham en la azotea del Dia
Center for the Art en la ciudad de NewYork. Mitad instalacion, mitad arquitectura que a
fravés de la ambigledad aparente entre las multiples capas de reflexiones vy
refracciones de la trama de la ciudad circundante y de la propia imagen del
espectador, produce una perdida de referencia espacic-temporal en la percepcion del
sujeto.

Twoness (dualidad): en la arquitectura tradicional estas dualidades se
caracterizan por ser unas predominantes o previas a las ofras ( forma y funcion,
ornamento y estructura,..) Unas son dominantes a las otras, forma sigue a funcion,
ornamento a estructura. En el sentido que nos interesa para producir esa condicién de
incertidumbre que desplace el discurso arquitectdnico, fwoness sugiere una condicién
donde no hay certidumbre de dominio o valor originario, sino gue establece una
estructura de equivalentes inciertos. "Cuando un texto es muy dominante no hay
desplazamiento. Cuando el otro texto se hace presente, asi mismo obstruye y pierde
su capacidad de incertidumbre. igualmente el segundo texto no puede suprimir al
primero, pero puede ser entendido como interior a este, tal como un trazo ya presente
habitualmente reprimido por una simple lectura dominante.
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Este segundo texto estara siempre dentro del primero, como el tradicional dominio de
presencia sobre ausencia, entre ser y no-ser.

Observando el "Caso #00-17163" de Diller + Scofidio, que es la narracién de un
asesinato a través de la superposicién de presuntos hechos, hipotesis policiales y
pruebas forenses, nos damos cuenta como se representa un hecho de manera que
seamos capaces de experimentar toda la tragedia contenida en el suceso. Tragedia
que quedaria diluida si la trama se pusiera en escena poniendo cada prueba por
separado. En definitiva, la dualidad producida por la superposicion de pistas y la no
certeza o predominio de unas sobre las otras es esa incertidumbre que potencia el
valor de la narracion.

Betweeness (ambigiiedad): sugiere una condicion del objeto como si fuera una
imagen déhil, borrosa. Algo que es casi esto o casi lo otro pero no cualquier otro. Una
imagen fuerte puede dar el predominio de un texto sobre el otro. Si las dos imagenes
son débiles sugieren una tercera imagen débil. Esta experiencia perturbadora es ia
incertidumbre de un conocimiento parcial; es una imagen borrosa; Es la perdida de la
idea arquitectonica como una imagen fuerte que debilita las categorias tradicionales
asociadas con el hombre dominando la naturaleza, el lugar, el camino, el recinto, el
vertebrado edificio en altura o la presencia fisica como simbolo de imponerse a la
gravedad.

Interiority (inferioridad). esta condicidén no tiene nada que ver con el interior ©
con el espacio habitable de un edificio, sino con la condicidon de estar dentro.
Interioridad lidia con dos factores; lo "invisibie" y lo "sustraido de”, también lidia con la
condicion propuesta por textualidad que el simbolismo o el significado de cualquier
signo refiere en esa arquitectura perturbada.

No lejos de estas condiciones se encuentra la imagen del esquema de la
interpretacion que el realizador de videos y escrifor Paul Ryan hace del sistema de
relaciones del filosofo Charles Pierce.
Esta interpretaciéon que se apoya en las relaciones que se deducen de la Botella de
Klein. La Botella de Klein es una figura tridimensional abstraida de cualquier cosa
excepto posicion e inclusion; una relacion topolégica (no aritmetica) que considera solo
relaciones de posicion e inclusidon en continuas magnitudes y explicitamente excluye
medicion o magnitud.
Boteila de Klein:

-Posicién | ; ni contiene ni esta contenida (el cuelio de la botella)

-Posicion 1I: posicién conteniendo otra posicién {cuerpo de la botella)

-Posicién lil: posicidn contenida ( dentro del cuerpo de la botella)
De la interpretacion de Ryan se dan estas tres formas de relacion:
Firstness: que puede ser evaluada como fa condicion que el sujeto experimenta
directamente en el espacio, en ausencia de su propia autorreflexion o significacion.
Secondness. corresponde con el moderno estado donde el sujeto llega a ser
consciente por identificacion de la diferencia entre el mismo y lo oftro.
Thirdness. es el estado donde el sujeto puede permanecer deniro, interior a la relacidn
ala vez que viendo esa relacion.
Formas de relacion de posicion e inclusion que estan expresamente representadas
tanto en las Meninas de Velazquez como en la escena del balcén de la pelicula
"American Beauty” (Sam Mendes, 1999), donde las posiciones e inclusiones de los
sujetos no estan producidas en el sentide tradicional lineal, sino en un espacio
reversible, de ida y vuelta, que esta en concordancia con la presencia y ausencia de
los propio sujetos. No s un espacic con un principio en un punto del ojo y un fin en un
punto infinito del espacio, sino un espacio sin principio ni fin, sin dentro ni fuera,
porque estos se confunden.
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Estas inquietudes forman parte de nuestro entendimiento de la arquitectura; ser
capaces de encontrar la luz tque, cuanto menos, nos permita estar en una linea
paralela al resto de las disciplinas que toman parte en la evolucién de nuestra
sociedad. Como dice Maurice Blanchot: "La mirada es esa posibilidad de mirar lo que
permanece oculto por la visién. La mirada abre la posibilidad de esa llama de luz que
cae desde dentro de la oscuridad. No es la luz de la conocida dialéctica entre Luz /
oscuridad, sino es la luz de un otherness (esa otra cosa), la cual cae escondida desde
dentro de la presencia. Es la capacidad de ver ese "othemess" que es reprimido por la
vision. Ese Mirar hacia atrads, ese looking back, es la mirada que expone a la
arquitectura a una nueva luz que podria no haberse visto nunca antes".

Siempre sin olvidarnos que la arquitectura continuara alzandose sobre la tierra, lidiara
con la gravedad de la materia, inciuso tendra cuatro paredes. Pero esas paredes
nunca mas necesitaran ser expresion exclusiva de un paradigma mecanico-funcional,
sino que buscaran con la posibilidad de esos otros discursos, de otros sentidos
afectivos como el tacto, el sonido, y de esa luz interior que se extiende desde dentro
de la oscuridad; esa otra condicidn interior al propio espacio arquitectonico... el
entresitio.

Dan Graham Paviition

American Beauly. Sam Mendes
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Circuito de Relacién. Paul Ryan

César Jiménez Benavides
Profesor Asociado de Proyectos Arquitectdnicos
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid
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Arquitectura sin Arquitectos vs Arquitectos sin Arquitectura

Ihagui Carnicero Alonso

1. “No es que el hombre primitivo busque mas ansiosamente o sienta con mayor
intensidad la sujecién a la ley que rige la naturaleza. Es todo lo contrario.
Precisamente por hallarse tan perdido y espiritualmente indefenso ante las cosas del
mundo exterior; precisamente por no ver en su trabazon e incesante cambiar sino el
caos Y la caprichosidad, es tan fuerte en él el anhelo de privarlas de su condicion
caprichosa y cadtica y darles un valor de necesidad y sujecion a ley. ”

W. Worringer. “Abstraccion y naturaleza”

No es necesario un andlisis muy profundo del panorama actual para observar el sobre-
exceso de informacion que circula diariamente ante nosotros. Nuestra mirada
desconcertada se siente muchas veces provocada por una especie de gula que incita
a hacer el mayor acopio de informacion posible. Sin embargo un orgullo, quizas similar
al del coleccionista que confia en la osmosis como procedimientc de aprendizaje, nos
tranquiliza porque quizas no sepamos nada, pero sin embargo resulta muy sencillo
acceder a todas las respuestas. Al contrario que el hombre primitivo ya no
desconocemos nada de lo que existe a nuestro alrededor.

La inagotable proliferacién de bases de datos, favorecidas en gran medida por el
fendmeno internet, ha facilfado el acercamiento del conocimiento de practicamente
todo cuanto nos rodea. Podria afirmarse gue el miedo y la inseguridad del hombre
primitivo ante el desconocimiento de su entorno se han transformado en hastio v
atiborramiento, seguramente provocado por un exceso de informacion.

Vahido desde las orgullosas alturas del saber le resulta muy dificii aportar novedades
ante tan vasto panorama intelectual. Quizas sea el momento de convertirnos en
verdaderos creadores e introducir el caos y el capricho como medios para satisfacer
nuestro desaforado apetito creativo. jQue excusa tan perfecta para implantar nuestras
propias leyes para asi regir las ficticias necesidades que también nosotros hemos
creado!.

2. En la primavera del 2000 un ocurrente agricultor de la ciudad japonesa Zentsuji
descubrid una técnica para producir sandias cUbicas. Esta persona se hizo muy
famosa sobre todo por el interés que desperté en los medios de comunicacion. Un
conocido periodista japonés, Ona llag, haciendo uso de un reputado ingenio literario
(que disfrazaba con habilidad su incapacidad analitica), lo encontrd perfecto para dar
rienda suelta a su engreida sagacidad. El articulo, publicado en un periddico de tirada
nacional, hizo que la noticia llegara a diversos medios del ambito internacional. El
ingenio del hombre habia desafiado las leyes de la naturaleza, o lo que es lo mismo,
se habia convertido en el creador de sus propias leyes.

En seguida empezaron a plantearse las ventajas que una sandia clbica podia tener en
el mercado. Aparte de la impactante apariencia externa, el ahorro de espacio en su
almacenaje suponia su principal ventaja. A los pocos meses a alguien se le ocurrio
calcular el coste que esta sandia podia llegar a tener en el mercado, después de
valorar el proceso, que hasicamente consistia en introducir la sandia cada 5 dias en
urnas de cristal de diferentes tamafos hasta que la pieza alcanzara su madurez.
Finalmente se llegé a la conclusién que no podria venderse por menos de 85 ddlares
la unidad (20 veces el precio actual). '
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En la actualidad Yhreg, nuestro candoroso agricultor, vive en una pequefia
construccion a las afueras de Osaka en una casa museo decorada por los
innumerables articulos, que durante el escaso periodo en el que fue noticia,
aparecieron en todo el mundo. Las inferminables fotografias de sus sandias clbicas
{algunas de ellas hechas por los mas prestigiosos fotdgrafos) envuelven el interior de
su morada y tan solo se ven interrumpidas por la imagen de su benefactor, el
perspicaz Ona llag, ubicado en un lugar de preferencia. Ya en el exterior se percibe
como una sencilla construccion tradicional japonesa construida en madera y sin
demasiado interés arquitectonico. Tan solo cuando te alejas, al atardecer, el lugar
adquiere una condicidn magica, cuando la luz dorada del ocaso se refleja en los
innumerables cuerpos esféricos que hoy en dia habitan sus tefrenos de labranza.

3. ¢ Hacia donde se dirige habitualmente nuestra atencion, al politico o a sus ideas, al
profesor o a sus ensefianzas, al arquitecto o a sus edificios?. ¢ Por qué las revistas de
arquitectura titulan sus articulos: un Koolhaas para Oporto, Calatrava en Toronto, un
Gerhy para la Rigja...?. ;Sigue siendo el arquitecto un constructor al servicio del
hombre o se ha convertido en un artista, cuya firma se valora mas que su propia
obra?. ; Cuél es el fin de nuestras construcciones?. ; Cuanto tenemos de artistas?.

{Podemos utilizar nuestros edificios como laboratorios de ensayo donde expresar
nuestros originales manifiestos?. O como Loos diria ¢ podemos tatuarnos en nuestros
propios edificios?.

"La historia de la arquitectura, tal como ha sido escrita y ensefada en el mundo
occidental, no se ha referido mas que a unas pocas y selectas culturas. Ademas, se ha
ocupado solamente de las Ultimas fases de su evolucion. Al omitir las primeras
cincuenta centurias, los cronistas nos presentan un cuadro acabado de la arquitectura
formal, tan arbitrario, para una introduccion al arte de la edificacidn, como seria ubicar
el hacimiento del arte musical a partir del advenimiento de la orquesta sinfonica.

Al margen de lo mencicnado, la historia de la arguitectura tal como la conocemos ha
sido igualmente tergiversada en el plano social. Equivale a poco mas que un “quien es
quien” de los arquitectos que celebraron el poder y la rigqueza; a una antologia de
edificios de, por y para los privilegiados- las casas de los verdaderos y de los falsos
dioses, de principes del comercio y principes de la sangre-, sin alusién alguna a las
casas del pueblo.

Tal preocupacion por la arquitectura noble y por la nobleza arquitectdnica pudo haber
sido comprensible en una generacién anterior a la nuestra, cuando las reliquias y
ruinas de antiguos edificios servian al arquitecto como Gnico modelo { al que se
adheria por su uso generalizado y ademas por propia conveniencia), pero en nuestros
dias, cuando la imitacion de las formas histéricas se halla en decadencia, cuando los
bancos y las estaciones de ferrocarril no deben necesariamente parecer moles de
piedra para inspirar confianza, semejante limitacion auto impuesta resulta absurda.
Escribia Darwin que “se sabe que el orangutan se cubre durante la noche con las
hojas de pandanus” y Brehm ohservo que uno de sus mandriles se protegia del calor
del sof arrojandose una estera de paja sobre la cabeza.”

Este texto daba comienzo al catalogo publicado con motive de una exposicién que se
celebro en el Museo de Arte Moderno de Nueva York entre el 9 de noviembre de 1964
y el 7 de febrero de 1965. Se titulé "Arquitectura sin arquitectos” y fue realizada por
Bernard Rudofsky. En ella se recogieron algunas fotografias de construcciones, que a
lo largo de la historia, tan solo pretendieron reconciliar al hombre con su entorno
natural. ¢ Echamos de menos en ellas la firma de un artista? '
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Ifiaqui Carnicero Alonso
Profesor Asociade de Proyectos Arquitectonicos
Escuela Técnica Superior de Arguitectura de Madrid
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Un lugar entre el cielo, la Tierra y el mar...

Faul del Valle Gonzalez

Un paseo.

Eso es lo que vamos a hacer. Un paseo por algunos lugares gue se encuentran
ubicados entre el cielo, ia tierra y el mar.

E! origen, o la excusa, de este paseo es un proyecto que, cuando escribo estas lineas,
ocupa la mayor parte de mi tiempo y mis suefios. Y &l paseo que vamos a dar es un
recorrido por algunas arquitecturas, concebidas en distintos tiempos, con distintos
objetivos, pero que se levantan en algunos de esos lugares gue participan de la
conjuncion de estos tres elementos: el cielo, la tierra y el mar, Estos proyectos hablan
de construir un Lugar y de establecer un dialogo con el Horizonte.

Detrés de cada dibujo, en cada planta o seccién de un proyecto, se esconde un mundo
complejo de intereses, suefios e ideas. No podemos evitar incorporar nuestra
experiencia en cada dibujo que trazamos, de poner en relacidn todo cuanto
conocemos e intentarlo plasmar en nuestra arquitectura, de reflejar lo que pensamos
sobre aquello que nos rodea e intentar transformarlo, No podemos evitar hacer
nuestras las ideas de otros, porque son ideas que pertenecen a todos, ideas vélidas,
sin tiempo ni espacio.

CREAR UN HORIZONTE

El Horizonte es una referencia constante.

Esta siempre. Y siempre en el mismo sitio.

Buscar ese Horizonte es una idea permanente en la Arquitectura.

El horizonte podra permanecer oculto a nuestra vision, pero sabemos que esté ahi, a
lo lejos, detras de esa casa ¢ de ese arbol. Esa linea en el infinito que percibimos
horizontal mirando, por ejemplo, el mar, o quebrada si lo que vemos son unas
montahas recortadas en el cielo, esta siempre en el mismo lugar, y ese lugar no es
otro que nuestra linea de vision.

La altura de nuestros ojos es la altura del horizonte.

De este modo, el Horizonte, que es algo Unico, una especie de idea platdnica, un
concepto, se multiplica hasta el infinito en tantos y tantos horizontes como personas lo
busquen, y en tantos y tantos horizontes como lugares existan. El arquitecto, por
medio de |a arquitectura gque construye no hace mas que buscar un horizonte de entre
todos los posibles.

Si existe, y ademas es hermoso, lo mira, fo encuadra, lo guarda con cuidado dentro de
un espacio, se apropia con respeto de él. A veces |o ignora, pues su presencia no esta
acorde con sus intenciones. Lo lleva mas lejos aln o lo acerca tanto que, parecemos
inmersos en él.
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Si no existe lo crea, y a veces, hasta ensancha esa delicada linea difusa, ia da
espesor, y la convierte en un plano que delimita un espacio. Los muros en
arquitectura podrian verse entonces como una abstraccion del Horizonte, convertido
en materia y en luz, alli donde su busqueda no es posible.

En los templos griegos podemos encontrar une de los primeros ejemplos en los gue el
horizonte se crea. Y se crea no porque no exista o no sea hermoso, sino todo lo
contrario: se crea para establecer un diadlogo para, precisamente, valorar mas su
presencia. Los templos buscan el horizonte del mar con la creacion del plano
horizontal que conforma el podio. Y asi, el podio se convierte en un horizonte nuevo,
en una nueva referencia del paisaje.

Del mismo modo que €l plano horizontal del mar se manifiesta en una linea que es su
horizonte, una linea entre el cielo y el mar, el plano horizontal del podio lo hace
también en una linea que es un horizonte construido, esta vez entre la tierra y el cielo.
Convertir ese plano en linea es posible por dos caminos, bien estando nuestros ojos a
la altura precisa y coincidente del horizonte, bien estando bajo él, de manera que la
linea se recorta en el cielo y el plano queda oculto a nuestra vision, y ambas maneras,
curiosamente, no son posibles en el caso del mar, pues siempre veremos masa de
agua ante nosotros, siempre veremos “el plano” y tampoco podremos estar debajo de
él, sino dentro, y en este caso no podremos ni respirar puesto que el mar no es un
espacio habitable para el hombre.

Por tanto, entender el mar como un planc horizontal, no pisable e infinito, un plano
horizontal perfecto, es una abstraccién. Es una tdea. Como abstraccién es también
convertir ese plano en una linea, pues nuestra percepcion de él se produce siempre
del mismo modo: el plano que tiene un limite, su Horizonte.

Los arquitectos construyen ideas. Los arquitectos que me interesan, quiero decir.
Ideas que son respuestas a un contexto, a un programa, a una determinada economia
de medios. Ideas que no son caprichos. Y construir el Horizonte es una de esas ideas,

La casa Malaparte es un podio sobre el que contemplar el paisaje. Es un Horizonte
construido. Cémo se accede a él, cdmo se oculta con un muro y como se descubre
después, es un magnifico ejemplo de respuesta a un lugar y de su transformacién por
medio de la Arquitectura. Y podriamos seguir hablando de los planos de Mies, tan
claros, flotando o apoyando en el terreno, con relacién siempre a la linea de visién del
hombre, o de las plataformas de Utzon, o de la manipulacién que del suelo hace Alvar
Aalto para apoyar sus edificios.

CREAR UN LUGAR
La Arguitectura crea lugares.
Y el lugar construido habla del lugar habitado.

Es importante destacar que la estructura de un lugar no esta fijada de forma
permanente. La naturaleza siempre se modifica: o lo hace el hombre o lo hace ella
misma, y asi, los lugares cambian y se transforman a lo largo del tiempo. Con la
intervencion del hombre en la naturaleza primero, para actuar en las ciudades
después, no se hace mas que transformar la estructura de un lugar para dar cabida a
sus necesidades. Los lugares se transforman con la aparicion de la Arquitectura y se
convierten en lugares distintos, lugares nuevos.
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Otro ejemplo claro y emocionante de la creacién de un nuevo Lugar en relacion al
Horizonte lo encontramos en Jos templos mayas. Los templos, lejos de ser elementos
incomodos en la naturaleza, estan insertados en ella con una gran sensibilidad y un
profundo respeto por el eniorno. El hombre vivia alli en un mundo entre arboles, sin
apenas luz, con un techo que es la selva espesa. Vivia en un espacio horizontal sin
mas horizonte que la superposicion infinita de troncos y hojas.

Todas estas caracteristicas se invierten con la aparicion de los templos: ahora se
puede estar sobre los arboles, en la luz, con el cielo como techo, y Ia selva, como un
mar, bajo los pies. Y el espacio, de ser horizontal, pasa a ser vertical. Se descubren
varios horizontes, antes desconocidos para el hombre, y el paisaje se transforma. Se
cambia de cota, y por tanto, se levanta el horizonte. E! plano herizontal se convierte en
protagonista al constituirse como un limite horizontal entre la tierra y el cielo, ya que
aqui, los muros verticales sélo cierran recintos, mientras que en los templos griegos es
el plano vertical, en sus diversas facetas como muro horadado o como muro de
columnas, e que adquiere la mayor imporiancia al conformarse como el limite
cambiante entre la tierra y el mar.

En este sentido, construir en un limite exige una especial atencién hacia sus
cualidades fisicas y espaciales. Si los espacios entre columnas de los templos griegos
son particularmente especiales e importantes, es precisamente por su cualidad de
limite, de frontera, de ambiguedad e indefinicion. Es en ése lugar donde se percibe el
cambio de la cualidad espacial y se pone en relacion la arquitectura y el territorio. Lo
mismo ocurre con las plataformas mayas, con distintas dimensiones y a diversos
niveles.

Planos horizontales para crear situaciones espaciales verticales o planos verticales
para manipular situaciones espaciales horizontales pueden utilizarse de modo
independiente © conjunto, lo gue hace mas complejo e intenso el espacio
arguitectonico. :

En San Sebastian, el Peine del Viento remata las plataformas que Luis Pefia
Ganchegui dispuso en ese lugar donde la tierra y el mar se confunden. Una propuesta
que responde a las olas, a la gente, y por supuesto, al horizonte. E! Peine del Viento
es un espacio abierto. Un espacio que es un Lugar. Cada cual puede plasmar alli su
propia interpretacién sobre qué es lo que se ha hecho. Eso es lo magico. Un espacio
claro y a la vez ambiguo. Un espacio que provoca pregunias y que hace pensar. La
pieza del fondo, que es vertical, esta en relacidén al cielo, mientras que las otras dos,
las situadas en los extremos, tienen un caracter horizontal, y la tensién que producen
entre ellas construye una linea virtual horizontal que es un nuevo horizonte.

Y en Finisterre, donde la tierra acaba, César Poriela dispone unas cajas de piedra que
miran al mar. Y entre ellas se va construyendo un camino que se va transformando en
su recorrido en pequefios espacios. El espacio generado entre las piezas es el
verdadero protagonista del proyecto, ya que el espacio contenido por ellas pertenece a
otro mundo, el de los muertos, del que apenas nada sabemos. Con la manipulacién
del sencillo volumen prismatico y con su repeticién se obtiene gran intensidad
espacial.
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La espalda de cada pieza se une con la tierra, y en su frente se crea un umbral en
sombra, que por su profundidad no enmarca el mar, pero que es capaz de generar un
espacio a medio camino entre el deniro y el fuera. Con otras dimensiones, con mas
profundidad manteniendo la altura, si seria posible ver el mar entre las jambas y el
dintel del hueco. No haberlo hecho de manera consciente habla de que la verdadera
relacion con el mar se produce entre las piezas donde, ahora si, los muros que las
definen son capaces de producir visiones distintas del horizonte.

Los voliumenes apoyan en un pequefio zocalo de hormigdn y a ellos se accede desde
una escalera exenta. Solucién que mejora considerablemente el esquema planteado
en el croquis de la seccion, donde la pieza tenia contacto directo con el suelo. El plano
horizontal se independiza del terreno con un pequefio pero eficaz gesto.

Y podriamos seguir hablando de la manipulacion de los huecos en la casa de Utzon en
Mallorca, ejemplo magistral para introducir el mar en el interior de la vivienda, de esa
pequefia ventana que Le Corbusier abre en una tapia frente al lago en la residencia de
sus padres, un gesto tan sencillo y a la vez tan eficaz, o de la relacién que los dos
valimenes inclinados del Kursaal en San Sebastian crean entre si, entre la ciudad
existente y el mar.

Los espacios entre columnas de los templos griegos, un hueco preciso en un muro, un
planc delante del mar o sobre los arboles, los espacios del agua o unos prismas
dispersos sobre la tierra, no son mas que nuevos Lugares construidos en un limite en
relacion al Horizonte.

Apuesto firmemente por crear un Lugar donde buscar ese Horizonte.

..un fugar entre el cielo, la tierra y el mar.

Rall del Valle Gonzélez
Becario de la Universidad Politécnica de Madrid
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid
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Fachadas habitadas

Eduardo Pérez Gomez

“El viajero, habitante de los medios de transporte veloces, se vuelve un negador de las
dimensiones ferresires”
Paul Vo

"Estética de la desaparicion”

La caida fue rapida y el estremecimiento de la realidad muy violento. El viaje
pertenecia al mundo de los suefios y yo preferia seguir viviendo el desasosiego que
tanto nos habia ensefiado Fernando Pessoa: ;qué es realidad y qué es suefio?.

El cruce de caminos era constante y continuo en aquella ciudad. Fue fascinante
entenderlo primero desde el cielo, cada linea hacia un trazado concreto vy
practicamente se podia seguir con la vista desde el principio pasando por todos los
cambios que hacia y llegando a un final aparentemente virtual ya que, parecia
disgregarse con el paisaje. A medida que nos acercabamos, sus escala aumentaba y
se convertia en humana, todas las experiencias se multiplicaban exponencialmente.

El recorrido por sus calles, bueno creo que no se podrian denominar calles, era un
verdadero delirio de sensaciones; la densidad entre publico-privado estaba pervertida,
no existia un clarividencia precisa de sus limites, todo estaba integrado como un Unico
espacio de igual naturaleza que sdlo sufre variaciones en terminos de intensidad pero,
por el contrario, si se percibia un orden general, una estructura espacial ritmica y
controlada que dotaba al espacio de una serenidad abrumadora. La densidad macizo-
hueco era un constante equilibrio, un continuo dénde asumia la misma importancia
uno que otro, era como vivir dentro de una estructura esponjosa ordenada, en un
espacio dilatado, dirigido y manipulado racionalmente y, 1o mas importante, vivido y
disfrutado en su totalidad, en todos y cada uno de sus rincones.

Cuando accedias al plano superior se conseguia divisar un territorio perfectamente
trazado, una plataforma de lineas con espesores muy similares gue originaban una
vision como si de campos de cultivo se tratara. El horizonte parecia apuntado vy
sefialado por todas y cada una de las lineas identificables, como si quisiera explicar
que existia un fin, un limite, una referencia a la que agarrarnos para poder entender
todas las variables que alli se estaban dando; asemejaba un mar de lineas de vidrio
que permitian calar el Sol en sus espesores convirtiendo aquella naturaleza en materia
puramente arquitecténica.

A este Gltimo nivel, se accedia desde el nivel mas inferior, un suelo a modo de enorme
espacio urbano, cuyo recorrido visual era basico para comprender la constante
experiencia espacial. Dicho suelo exclusivamente se entendia en sus dimensiones
transversales, perpendiculares al trazado lineal de las piezas asi, constantes escapes
visuales matizaban su profundidad ayudados por la luz definitoria en la distancia.

Por el contrario, en el nivel intermedio se comprendia la verdadera naturaleza de la
ciudad, se asimilaba su esencia espacial sin distorsiones visuales. Las lineas de vidrio
eran como simples fachadas pero, fachadas con espacio, con grosor, no como velos ¢
tejidos que no permiten entrever lo que hay detras, eran como espacios lineales que
se entrecruzaban unos con otros consiguiendo una conexidn entre todas ellas y por
tanto, permitiendo un transito continuo dénde decides el camino a seguir desde la
percepcion visual alcanzada y guiandote por las diversas intensidades de luz, como un
mapa de estrellas pero tridimensional.
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Estas lineas parecian fachadas habitadas, lugares que se asimilaban y comprendian
desde su seccion transversal y donde el concepto de frontalidad quedaba abolido por
su inminente trivialidad, por su falta de importancia desde el punto de vista espacial, es
como si sdlo trascendiera su dimensién vertical. El espacio interior se proyectaba en
su exterior de forma literal, conformando un todo, una unidad en la que tedo era
fachada y todo era interior a la vez, como un plano topografico en el que incidiera el
espacio interior con huellas y deformaciones gue Unicamente responden a sucesos
espaciales y funciones implicitas a su caracter.

Un mundo lleno de posibilidades, un lugar de interminables encuentros donde cada
estructura espacial pasa de un lugar a otro con permiso absoluto del contexto y dénde
la gente sélo esta interesada en vivir lo mas proximo posible a sus ventanas, huecos y,
dénde el espacio interior es la cobertura necesaria o la prolongacion de este espacio
exterior, con idéntica naturaleza y esencia, como una fachada habitada.

Los lugares de reunién, las funciones de ocio, los lugares de trabajo,... se
configuraban desde los sutiles cambios de grosor y separaciones de estas lineas
edificadas. Era una concepcién nueva de espacio urbano, era tan sencillo como
entender que un espacio de naturaleza tan continua, ofrecia lugares de encuentros y
lugares para la meditacion simultaneamente en estructuras similares; parecia una
ciudad sacada de la memoria de ltalo Calving, una de sus Ciudades Invisibles hecha
visible y materia, un filtro entre todas las percepciones espaciales y las funciones de
las formas de vida.

Exploraciones tactiles, olfativas, acusticas y, por supuesto visuales, respondian
incesantemente al concepto Limite-Espacio. Su experiencia era un verdadero reto que
nos esta invitando a indagar en la posibilidad de construir Jugares autonomos respecto
a la definicion de sus limites con el exterior, con la consiguiente pérdida de
dependencia entre el interior y el exterior o si, por el contrario; es posible construir un
Plano-Limite-Espacio cargado de tantas resonancias interiores que sea capaz de
adquirir multiples identidades desde la misma formalizacion.

Probablemente la respuesta esté en otro suefio de arquitecto, en otro recorrido del
interno del interior o quizas, en esa realidad actual donde la virtualidad y la realidad
empiezan a integrarse y a establecer cierta ambigliedad en su separacion e
identificacion independiente. De momento, me sigo quedando con el mundo de los
suefios y, en la tediosa labor de ubicarme en el lado mas coherente de la balanza,
acompaiiando a ltalo Calvino en cada uno de sus viajes, sofiando espacios qué definir
y encontrar en esta realidad esa interrogacion aplastante.

“Lo heterogéneo sucede a lo homogéneo, la estética de la investigacion reemplaza Ia
investigacion de una estética, la estética de la desaparicién renueva la aventura de la
apariencia”
K Paul Virtlio

R "Estética de la desaparicion”

Eduardo Pérez Gémez
Becario del Departamento de Proyectos Arquitectdnicos
Escuela Técnica Superior de Arguitectura de Madrid
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lista de alumnos de proyectos arquitectonicos (primer cuatrimestre)

PLAN 96 (proyectos 4 y 5)

PROFESORES: ALLBERTO CAMPO BAEZA, catedratico
ALBERTO MORELL SIXTO, profesor filular
ANTON GARCIA ABRIL, profesor asociado
CESAR JIMENEZ BENAVIDES, profesor asociado
INAGQUI CARNICERO ALONSO, profesor asociado
RAUL DEL VALLE GONZALEZ, ayudante
EDUARDO PEREZ GOMEZ, ayudante

proyecios 4

ALMANSA URIBE ALMUDENA
ALVAREZ MONTESERIN LAHOZ JUAN IGNACIO
ALVAREZ SANTANA JAIME
ATANCE PEREZ CRISTINA
BALLESTEROS LAZARC MARIA
BENITO PASCUAL GABRIEL
BOSCH VALLE ELENA

BRAVO SAURAS ADELA
CABEZON LOPEZ MARTA
CABRILLO GOMEZ MIGUEL
CAMPOS DOMINGUEZ CRISTINA
CASTILLO PASTOR M? TERESA
CHAVES GALAN CRISTINA
CORDERO DE LA FUENTE BELARMING
DOMARCO CARRASCO CECILIA RAQUEL
DOMINGO MEDRANG ALICIA
DOMINGUEZ MATEQ CARLOS
DURANT VIDAL MAE

ESPEJO ESCORIAL JOSE M#
ESPINOSA PEREZ ENRIQUE
FERNANDEZ CAMPOS CRISTINA
FLORES MARTINEZ JOSEFINA
GALVEZ CASTILLO ANA MARIA
GARCIA ALOS RAFAEL

GARCIA BLANCO PAMELA
GARCIA DOMINGUEZ AMABEL
GARCIA GONZALEZ JACCB
GARCIA PRIETO MARTA

GETE ESTEBANEZ JOSE

GIL SAEZ MARTA

GONZALEZ MATEOS SARA
GONZALEZ MENENDEZ J. JAVIER
GRANIZO POLO SUSANA

GUIA BARRILERO FRANCISCO
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GUILLEN GONZALEZ BLANCH M2 DEL PUIG
GUTIERREZ PULIDO PILAR
GUTIERREZ RODRIGUEZ JAVIER
HERNANDEZ CARRIGN PATRICIA
JARAIZ PEREZ JOSE

LAREDO TORRES TACIANA
LOPEZ GONZALEZ JUAN MANUEL
LORENZO GIL ADRIANA

MAJAN GARCIA SUSANA

MARIN INZA BELTRAN

MARTIN DOMINGUEZ ANA ISABEL
MARTIN GORDO CRISTINA
MARTIN MONTERO SANDRA
MARTIN PORTUGUES INMACULADA
MARTINEZ GONZALEZ ARANZAZU
MESA MOLINA DEBORA

MORILLO GALLEGO JOAQUIN
MUNOZ COBO MIGUEL ANGEL
MUNOZ GALAN JAVIER

OLALLA GIL CLAUDIA

PALMERO MARTIN CRISTINA
PALOMARES GASPAR DAVID
PERALTA MUNOZ MIGUEL ANDRES
RAMA POZA MARTA

RECUERO SAMBOAL RAUL
REVILLA GARCIA ERNESTO
RINCON RUEDA OMAR ENRIQUE
RINCON VERDUGO MIRIAN

RIO GIMENC LORENA DEL
RODRIGUEZ CEDILLO CARMELO
ROJO ALVAREZ JOSE

ROY DIEZ HECTOR

ROYO MARQUEZ MOISES

RUANO CANALES ALFONSO
RUBIO CUADRADG ROCDRIGO
SANCHEZ CHATAR JUAN
SANCHEZ GARCIA MARIA
SANCHEZ PEREZ IRMA

SANTAS CIAVATTA M TERESA
SANZ CUEVAS ISABEL

SANZ HERRERO ROSA MARIA
SIMINOVICH GLASTISTEIN DANIEL
TEJEIRO MEDINA ELENA

VEGAS GARCIA DE YEBENES BLANCA
VILLALBA RUBIO LYS
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proyectos 5

ABENZA GUTIERREZ JESUS
ADRIAN SANZ CARLOS
ALARCON ALLEN CARLOS
BASELGA LORING JORGE
CASTANO CAMACHO CARLOS MANUEL
CASTRO TERAN BENJAMIN
DELGADO JIMENEZ ALEXANDRA
ESTEVEZ SANTOS M* DOLORES
GAMBRA ESTRELLA ALVARQ
GARCIA MARTINEZ ALVARO
GOMEZ GARCIA ANA ISABEL
GONZALEZ FERNANDEZ BEGORA
GRANERO LOFGREN ELIAS JAVIER
GUTIERREZ SACRISTAN LUIS
HIDALGO CEBRIAN MARIA
JIMENEZ SANTOS CAROLINA
KRASSIMIROV TONEV MARTIN
MANIEGA SANTANA ALEXIA
MARTIN RIVAS MANUEL
MARTIN VILLAVERDE HECTOR
MARTINEZ MONTES 1SABEL
MARZAN DIiAZ ALVARO
MENENDEZ LOPEZ MIGUEL
MINANG NTANG DOMINICA
MIRANDA GIL MARA

NIETQ DE LA GAL IGNACIO
NIHARRA NAVA PABLO

PONS MARTINEZ ANGELA
RIQUELME SANCHEZ BORJA
RODRIGUEZ SEGOVIA HELENA
RUIZ PLAZA ANGELA

SOTO TRUJILLO BEGONA
TORREZ GOMEZ MOISES

ZAZO MORATALLA ANA
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Erasmus

DIETRICH CORINA
EBENHAHN CLAUDIA
HAGEMANN FRANKE

PATT ALEXANDER
JOHANSSON MIA

LOIR DAVID

ROUSSOEAU AURORA
SCHULZE MICHAELA
TARGONSKA ALEKSANDRA
THALER KLAUS

JAY HASSING RONGE MARC
MARCHESSELLI CONSTANZA
AIROLDl PIETRO
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lista de alumnos de proyectos arquitectonicos (segundo cuatrimestre)

PLAN 96 (proyectos 4 y 5)

PROFESORES: ALBERTO CAMPO BAEZA, catedratico
ANTON GARCIA ABRIL, profesor asociado
CESAR JIMENEZ BENAVIDES, profesor asociado
INAQUI CARNICERO ALONSO, profescr asociado
RAUL DEL VALLE GONZALEZ, ayudante
EDUARDQ PEREZ GOMEZ, ayudante

proyectos 4

ALBA AMO MILLAN

ALBA GINER ENRIQUE DE
AZPILICUETA PEREZ BEATRIZ
BENITO PASCUAL GABRIEL

BRAGE TUNON CARLOS

BUENO BECERRA JAVIER
CARPALL.O FUENTES ELOY
CARDENAS MARCO

CASTINEIRA FERNANDEZ ADRIAN
EGHANOVE PASQUIN MIGUEL JOSE
FANEGO FRAILE ALEJANDRO
FIGUEROA MORALES PABLC
FRAGIO MORENO LUIS

GARCIA MARIN RAQUEL
GONZALEZ MENENDEZ JOSE JAVIER
HERNANDEZ GARCIA MONICA
LOPEZ DIAZ ALBERTO JESUS
LOPEZ ZAPATA CARMEN MARIA
MARTINEZ ZAPUERTA ANA
MORILLO GALLEGO JOAQUIN JESUS
MUNGOZ SANCHEZ PILAR

OTERO VERZIER MARINA
PALOMINO GARCIA RICARDO
PALMERO MARTIN CRISTINA
PANEQUE MENDOZA MARTA
PEREZ MERINO RAFAEL-

POLANCO PEREZ MANUEL
PORTUGUES PORRAS ROBERTO
RINCON RUEDA CMAR

RODRIGUEZ JUNKER MAYTE MONICA
SANCHEZ HERNANDEZ MARIANA
SANTAMARIA GONZALEZ INES
SEGOVIA SAEZ LEONOR
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proyectos 5

ALBALADEJO APARICIO PABLO
ALMANSA URIBE ALMUDENA
ARROYO LOPEZ-OCANA BEATRIZ
ATANCE PEREZ CRISTINA
CABRILLO GOMEZ MIGUEL
CEBRIAN BALLESTERO CESAR
CHAVES GALAN CRISTINA
CORDERQ DE LA FUENTE BELARMINO
DOMINGUEZ MATEQ CARLOS
ESPEJO ESCORIAL JOSE MARIA
FERNANDEZ CAMPOS CRISTINA
FLORES MARTINEZ JOSEFINA
GALAN GARCIA LUIS

GARCIA DOMINGUEZ AMABEL
GARCIA LOPEZ ELISA DE LOS REYES
GARCIA PERPINA JOSE ANTONIO
GARCIA SAENZ CLARA

GETE ESTEBANEZ JOSE

GIL ROZAS JOSE IGNACIO

GIMENO RAMALLO JUAN
GONZALEZ CANO ELENA
GONZALEZ VIDAL DAVID MANUEL
GORRITI MATE ANA MARIA
GRANDE DE RODA PABLO

IBAREZ MORENO DANIEL

JARAIZ PEREZ JOSE

KOTTIK DE TOLEDO RAMON
LAMUA CHUECA JAIME

LAREDO TORRES TACIANA

LOPEZ GONZALEZ JUAN MANUEL
LOPEZ PECINA MARTA

MALLO ZURDO MARIA

MARCH JUAN CATALINA
MARCHESELLI CONSTANZA
MARTIN DOMINGUEZ ANA ISABEL
MARTIN PORTUGUES INMACULADA
MARTINEZ VELEZ GABRIELA MARIA
MEGNA MICHELE

MENE LOPEZ HUGO

MESA MOLINA DEBORA
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NIETC TOLOSA MATIAS
NORNIELLA MENENDEZ ALFREDO
PAZ GARCIA JAVIER

PERALTA MUNOZ MIGUEL ANDRES
PICON CALVO NIKE

PORTUGUES ROBERTO

POZO SALINAS DANIEL
REBUELTA MELGAREJO CARMELA
RECUERO SAMBOAL RAUL

ROJO ALVAREZ JOSE

ROY DIEZ HECTOR

ROYO MARQUEZ MOISES

RUBIO CUADRADO RODRIGO
SANCHEZ GARCIA MARIA
SANTAS CIAVATTA M? TERESA
SANZ HERRERQ ROSA MARIA
SANZ OLLERO ALEJANDRO

SICRE VARA DEL REY GUILLERMO
SORIA SORIA SERGIO

TEJEIRO MEDINA ELENA

TOPP ALEXANDRA

VAN DER MAAS STAN

VICTORIA GARCIA DIEGO
VILLALBA RUBIO LYS
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trabajos de alumnos

ALBERTO CAMPO BAEZA, catedratico
ALBERTO MORELL SIXTO, profesor titular
ANTON GARCIA ABRIL, profesor asociado

CESAR JIMENEZ BENAVIDES, profesor asociado
INAQUI CARNICERO ALONSO, profesor asociado
RAUL DEL VALLE GONZALEZ, ayudante
EDUARDO PEREZ GOMEZ, ayudante

Primer cuatrimesire. Curso académico 2001-2002
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EJERCICIO PRIMER CUATRIMESTRE

Curso 2001 — 2002

Alberto Campo Baeza Catedratico

Jesiis Aparicio Guisado Profesor Titular
Juan Carlos Sancho Osinaga Profesor Titular
Albertc Morell Sixto Profesor Titular
Anton Garcla Abril Profesor Asociado
César Jiménez Benavides Profesor Ascciado
ifiaki Carnicero Alonse Profesor Asociado
Raul del Valle Gonzalez Becario UPM
Eduardo Pérez Gémez Becario ETSAM

EDIFICIO DE USOS MULTIPLES EN CHICAGO

E}l ejercicic de este primer cuatrimestre atiende al concurso denominado ZOOM que se
presentara oficialmente en el Vestibulo principal de la ETSAM el dia 3 de Octubre a las 12.00
horas.

Se pide la resolucién de un edificio multi-funcicnal de caracter vertical en la ciudad de Chicago.
El sclar se localiza en la esquina noroeste del Grant Park, presenta un fuerte caracter urbane
en su lateral Noroeste (limite del centro neurdlgico de negocios de la ciudad) v a su vez, un
fuerte caracter horizontal por su relacion con sl medio verde en el que se encuentra y por su
proximidad con el Lago Michigan.

Fl edificio “HIBRIDQ” contemptarz los usos generales que a continuacion se detalian:

USOS GENERALES
lJso Residencial

- Hotel
- Residencia temporal

Uso Comercial
- Complejo comercial

{Iso Docente-Cultural
Biblioteca
- Centro de Ensefanza Privado

Uso Administraiivo
- Centro de Oficinas

Uso Deportivo
- Gentro deportivo

Uso Ocio-Cultural

- Museo

- Palacio de Congresos

- Salas de cine

- Bares — restaurantes (iis y poche)

Intercambiador de transpories
- Estacion de autobuses

- Estacion de metro

- Helipuerto

Aparcamiento general
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CARLOS ALARCON ALLEN 98270 proyectos 5
NUEVA CAPILLA EN SAN ANTONIO DE LA FLORIDA
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.. Grant Pa, . Chicago
Edicifio Hibrido

Jorge Almazan Caballero, nivel Il

Lo cludud de Chicago se ho estorzads
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. San Antonio de la Flon'%a. Madrid
Capilla entre los arboles

Jarge Almazéan Gaballero, nivel Il

En los nuevas lemplos los disposiciones lithrgicas insisten en lo necesidod de separor
para clarificar. Asi las estrucluros posteongiliores han de ser multidiceccionales, con
diferentes puntos de alencidn y odreos diferenciadas. Son espacios complejos que
incluyen lo colective y lo individual, donde la disposicion estatico y contemplativa se
suslituye por la porticipacion dindmica. La nueve capiila introduce eslos disposiciones e

integro en el espacic inlerior lo atmésfera del enlarmo a lrovés de cinco palios.
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